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Das anhallende Interesse an der Fotohistorle zeigt sich nicht nur In
den Buchangeboten und ZeilschriftenverGffentlichungen, sondern
lueh in bmmlwon internationalen Veranslallungen. So fihrie die

| Society von Rochester, N. Y., — eine der 16
lutohmorischen unlluhlﬂon der USA — im Herbst vorigen Jahres
ihr Symposium ,Photo History 1II* durch. Das Programm dieser
3. Veranstallung enthiell wieder Beilrige aus verschiedenen.Berei-
chen der Fotohislorie, dargebolen von Referenten. Ober
einige soll hier niher berichlel werden.

Portrét von Hercules
Florence, 1875 von dem
Fotostudio ,.Photo-
graphia Allema*
{.Deutsche Foto-
gralie”) in Sao Paulo
aufgenommen

Erfindung der Folografie in Brasilien

Boris Kossoy, Leiter der Fotoableilung am Kunstmuseum in Sao
Paulo, sorgle zumindest fiir eine Wiederbelebung der Diskussion,
wer zu den ersten Erfindern der Fotogralie gehore. Er fugle dem
Kreis der Daguerre, Niepce und Talbot einen weileren Namen hinzu:
Hercules Florence (1804—1879). Kossoy, der sich allgemein mit der
Erforschung der brasilianischen Fotohistorie beschaftigt hatte,” ver-
suchte darzulegen, daB Florence als ein Einzelganger, der abge-
schieden im Hinterland von Sao Pauio lebte, schon vor Fox Talbot
einen folografischen Negativ-/Positiv-ProzeB ausgearbeitet htte. Die
Experimente dieses gebirtigen Franzosen sollen zwischen August
1832 und Januar 1833 begonnen haben. Am 21, Januar 1834 schrieb
Florence in einem Manuskript: ,Es ist senr wahrscheinlich, da8 man
Zeichnungen mit Hilfe von Silber (fotografieren’ kann." Er soll auch
als erster den Begrifl ,,Photographie” benutzt haben. Kossoy fand
die lotografische Reproduktion einer Urkunde (,,Freimaurer-Diplom™)
aus dem Jahre 1833 und entdeckte Reproduktionen von Medikamen-
ten-Eliketten, die in einer Schrift von 1833 erwdhnt wurden, aul
denen Florence vermerkt hatte: , Photographia de H. Florence, inven-
tor da Photographia”. Alle diese Exemplare waren hergestellt als
Kontaktkopien. Sie dienten als Vervielfaltigungen, die Florence wahr-
scheinlich im Aultrag hergestellt hatte. Florence verglich diese folo-
grafische Methode mit der Drucktechnik und stelite selbst fest, daB
die ,Fotografie den anderen Druckprozessen tatsiichlich unleriegen®
sel. Allerdings erfordere sie keine so kosispielige Ausristung. Er
fuhr fort: , Der Reisende, der Kaufmann, der Dichter, der Maler, der
Lehrer und auch der Nicht-Talentierte werden davon Gebrauch ma-
chen..."

1837/40 beschrieb Florence eine von ihm gebaute camera obscura,
von der Kossoy Zeichnungen auffand. Hercules Florence hatte zuvor
bereits andere Tatigkeiten und Studien betrieben: 1825 startete er zu
einer dreieinhalbjahrigen Expedition durch Brasilien, aufl der er den
russischen Generalkonsul von Langsdorff als Zeichner begleitete
Dabel befafite er sich auch mit dem Studium von Tierstimmen, was
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er ,Zoophonie” nannte. Aul der Suche nach Vervielfdltigungsmbg-
lichkeiten fir seine Forschungsberichte stieB er nach der Ausarbei-
tung eines Druckverfahrens namens ,.Poligraphie” schlieBlich auf
den ProzeB, den er ,Photographie’ nannte. Mit seiner camera obs-
cura belichtete er mit Silbernitrat-Losung prépariertes Papier. Diese
Aufnahmen hat er zwar in seinem Manuskript ,L'ami des aris livré &
lui-meme" beschrieben, aber sie sind verschollen. Spater experimen-
tierte Florence mit anderen lichtempfindlichen Substanzen und be-
schrieb die Ergebnisse seiner Versuche in seinen Aufzeichnungen.
Florence belichtete seine fotografischen Papiere stundenlang bei di-
rekiem Sonnenlicht, indem er den abzubildenden Gegenstand davor
plazierte. Das auffallende Licht schwérzie die nicht abgedeckten
Partien — ein Ergebnis, das Fox Talbot 1834 auch erzielt hatte, Eine
chemische Entwicklung der Kopien fand nicht statt, sondern die Bil-
der entstanden durch die reine Lichteinwirkung auf die lichtemplind-
liche Oberllache des Papiers @hnlich den Auskopierpapleren. Mit
scharfer Ammonium-Lésung machte er das Papier nach der Belich-
tung lichtbestandig; dazu hatte er anfangs auch mit Urin experimen-
tiert.

Als die Nachricht von der Erfindung der Dagueneotypien nach Bra-
silien gedrungen war, schrieb Florence nach Paris und teilte seine
Entdeckungen mit. Nun wuBte er, daB — wie er spéter selber formu-
lierte — ,,andere dieselbe Forschung mit mehr Erfolg" unlernahmen.
1839 verdffentlichte eine brasilianische Zeitung den Brief und forder-
te in ihrem Kommentar die Leser auf, selber zu entscheiden, ,.0b die
Welt die Erfindung der Fotografie Europa oder Brasilien ver-
dankt" .., Das Werk von Florence blieb Jahrzehnte weitgehend un-
bekannl, auch wenn Wollgang Baier in seinen 1966 erschienenen
+Queliendarstellungen zur Geschichte der Folografie” diese Erfin-
dung unter der Jahresangabe 1831 berlcksichtigl. 1973 teilte Kossoy
seine Forschungsergebnisse in einem Zeltungsartikel der Offentlich-
kelt mit — und 1976 zeigte er seine Dokumente auf dem Symposium
in Rochester. Die US-Fotozeitschrift ,,Popular Photography”, die im
November 1076 einen Beitrag iiber Florence verdifentlichte, bezwei-
fehlt allerdings, mangels eines sicheren Beweises, daB es ihm gelun-
gen sein soll, vor 1835, also vor Talbot, ein fotografisches Bild zu fi-
xieren. Er hétte sich mehr mit Reprografie als mit Fotogralie be-
schaftigt, zumal die Aufnahmen mit der camera obscura nicht exi-
stieren, Im Februar 1977 erschien in Brasilien Boris Kossoys Buch
«Hercules Florence, 1833. A Descoberta Isolada da Folografia no
Brasil” (— eine isolierle Entdeckung der Fotografie in Brasilien).

Auslandische Einfilisse erwecklen die Fologralie in Japan

Die frGhen Stadien der japanischen Fotografie waren Gegenstand
des Vorirags von Norihiko Matsumoto, Vorstandsmitglied der Japani-
schen Fotografischen Gesellschaft (JPS) und Dozent an der Japani-
schen Fotografischen Akademie. Nach Matsumolo wurde die Foto-
grafie in den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts in Japan einge-
fihrt, obwoh! der genauve Zeitpunkt unbekann!t geblieben ist. Jeden-
falls soll sie ab 1848, als eine Daguerreolypie-Kamera nach Japan
mitgebracht wurde, dort praklisch ausgelibt worden sein. Ihre Forde-
rer waren feudale Kasten, die auch auslandische Lehrer ins Land
holten, um dort unter anderem die Fotogralie zu unterrichten. Einer
der Schaler, hollandischer Lehrer an der 1857 in Nagasaki eingerich-
teten Marineschule, Hikoma Ueno, erbffnele dort 1862 ein eigenes
Folostudio. Ein anderer Japaner, Renjo Shimooka, richiete zur sel-
ben Zeit ein Studio in Yokohama ein, unter dem EinfluB der nun be-
kannt werdenden amerikanischen Fotografie stehend. Japanische
Fotografen waren damals allgemein aus dem Ausland beeinfluBt.
Viele hielten die exotische Landschaft, die Sitten und die Kleidung
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Zeichnung der camera obscura und der Hilfsmittel
far die Herstellung der Kontaktkopien von Hercules
Florence, aus seinem Manuskript .L'ami des arts
livré & lui-méme*™ (1837) — Privatbesitz von Arnaldo
Machado Florence, Urenkel des Erfinders

ihres Landes in Bildern fest und verkauften diese an Ausldnder, so
daB die meisten Aufnahmen |ener Anfangszeit heute in ausléndi-
schen Sammiungen liegen. Die Dok taraufnahmen von den Berg-
warken in Kokkaido jedoch blieben im Lande. Sie lehnten sich an
russische Vorbilder an, welche ihre Fotografen Kohkichi Kizu und
Kenzo Tamolo dbernommen hatten. Stilistisch unterschieden sie sich
von der statischen Steriiitdt der Fotografie aus Nagasakj und Yoko-
hama durch ihren sozialkritischen Reportagecharakter und die Le-
bendigkeit ihrer Szenenfolge. Dazu gehdrten auch Fotos vom Eisen-
bahnbau, von Plantagen und Halen. Alle diese Bilder dienten haufig
als Belege zu den offiziellen Berichten, die von Kokkaido an die
Zentralregierung in Tokio eingesandt wurden, um den Forigang der
Arbeiten zu zeigen.

Prof. Dr. Estelle Jussim, Dozentin am Simmons College in Boston
und Autorin des Buchs ,Visual Communication and the Graphic
Arts”, berichtete in ihrem Vortrag Uber den GroBvater ihres Ehe-
manns, den Einwanderer-Fotogralen Boris Ossipovich Jussim, der
aus dem russischen Odessa, wo er zu Beginn dieses Jahrhunderts
ein florierendes Portrdtstudio unterhalten hatte, nach Amerika aus-
gewandert war. Nachdem er zunachst in New York City als Nega-
tiv-Retuscheur gearbeitet hatte, erdlinete er ein eigenes Studio und
fotografierte nun Menschen, die dasselbe Schicksal wie er trugen:
Einwanderer aus New Yorks Lower Easl Side. Estelle Jussim nannte
ihn einen ,Kiinstler in der Maske eines Geschaftsmanns” und be-
schrieb Werk und Wirken eines beruflich trickreichen, aber dabei im
romantischen Stil arbeitenden Fotografen vor dem Hintergrund har-
ter Konkurrenzkdmpte bis zum Niedergang seines Unternehmens in-
folge der Depression, und die Boxkamera schlieBlich die Arbeiten
von ihm und seinen Kollegen ersetzte.. . .

.Hippolyte Bayard — ein vernachlassigter Erfinder" hieB der von
dem bekannten Fotopublizisten und — unter anderem — vormaligen
Chefredakteur der ,Camera”, Romeo Martinez, gehaltene Vortrag.
Darin wurde aufgezeigt, daB der Franzose Bayard (1801—1887) zu
den Pionieren des Papier-Positivprozesses gehdrt. Schon am 5. Fe-
bruar 1839 zeigte er seine Direktpositive, und im Juni dieses Jahres
— @inen Monat vor der Bekannigabe von Daguerres Erfindung —
stellte er Bilder aus. Im Unterschied zu anderen Erfindern der Folo-
gratie war ar j#doch mehr an den kdnstlerischen als an den techni-
schan Aspekten der Fotogratie interessiert.

Erhaltung des kulturellen Erbes der Fotogratie in England

Das gut gemischte Programm des Symposiums umfafte auch einen
Beitrag von Robert Lassam, dem Curator des Fox Talbot Museums
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Sonnenlicht-Kontaktkopie einer Freimaurer-Urkunde mit handschriftlichen Angaben
von Florence, der Ihr Entstehen aul das Jahr 1832 datierte, obwohl sie wohl erst
1833, nach Beginn seiner fotogralischen Experimente, hergestelit wurde (Privatbesitz
Arnaldo Machado Florence)

in Lacock Abbey, England, dem friheren Heim dieses Erfinders des
Negativ-/Positiv-Verfahrens. Lassam berichtete (ber den Ort und Ober .
das Museum, das zu seiner Lebensfdhigkeit weitere Geldspenden
bendtigt, um die sich Lassam auch in den USA bemihte.

Colin Ford, der erste Kurator fir Film und Fotografie an der Londo-
ner National Portrait Gallery, berichtete in seinem Vortrag ,Die Be-
wahrung des kulturellen Erbes der Nation" davon, wie drei Alben mit
Calotypien von David O. Hill und Robert Adamson, die 1972 bel einer
Auktion von Sothebys in London fir ein Mindestgebot von 72000
Pfund frei versteigert werden soilten, durch Einspruch der Gallery
aus dem Angebot gezogen wurden und dann fir 77 000 Pfund von
einem privaten Méazen angekauft und der Gallery geschenkt wurden
— das erste Beispiel dafiir, wie Fotografien als Kunstwerke vor dem
Verkauf ins Ausland bewahrt wurden. Seitdem hat die National Por-
trait Gallery noch andere fotografische Schitze fiir die englische Na-
tion erhalten, darunter ein Originalalbum von Lewis Carroll und das
berihmte . Herschel-Album”™ mit Portrataufnahmen der Julia Marga-
ret Cameron.

Der Geologe Robert Navias, ein weiterer Referent, belreibt ein spe-

Links: Boris Ossipovich Jussim in einem 1907 in einem Atelier in
Odessa fotogralierten Portrdt (Sammiung Prof. Estelle Jussim) —
rechts: Portrét der Manya Aaronovna Glusker, der Ehefrau von
Boris O. Jussim, 1917 von ihm in seinem New Yorker Studio aufge-

nommen (Sammlung Prof. Estelle Jussim)




S3HF

Instituto Hercule Florence
de Estudos da Sociedade e Meio
Ambiente do Século XIX Brasileiro

ORIENTACOES PARA O USO DOS ARQUIVOS DIGITAIS

Esta é uma copia digital de um documento (ou parte dele) que pertence ao Instituto
Hercule Florence ou a instituices parceiras. Trata-se de uma referéncia, a mais fiel
possivel, a um documento original. Neste sentido, procuramos manter a autenticidade e
a integridade da fonte, ndo realizando interferéncias digitais além de ajustes de
contraste, cor e definigdo.

1. Utilizar este documento apenas para fins ndao comerciais
Os textos e as imagens publicadas no IHF Digital sdo de dominio publico, porém
seu uso comercial ndo estda autorizado. Alguns textos e imagens provém de
instituicGes parcerias e somente poderdo ser utilizados apds consulta
(contato@ihf19.org.br).

2. Créditos
Ao utilizar este documento, vocé deve dar o crédito ao autor (ou autores), ao IHF
Digital, ao acervo original e ao autor(es) da reproducgdo/tratamento digital.
Solicitamos que o conteudo ndo seja republicado na rede mundial de
computadores (internet) sem prévia autorizacdo do IHF e/ou da instituicdo
parceira.

3. Direitos do autor
No Brasil, os direitos do autor sdo regulados pela Lei n2 9.610, de 19 de fevereiro
de 1998. Os direitos do autor estdo também respaldados na Convengdo de Berna,
de 1971. Se vocé acreditar que algum documento ou imagem publicada no IHF
Digital esteja violando direitos autorais de tradugao, versao, exibi¢do, reprodugao
ou quaisquer outros, solicitamos que nos informe imediatamente
(contato@ihf19.org.br).

4. Responsabilidades
O IHF reserva-se o direito de alterar o conteudo do site, sem necessidade de aviso
prévio, assim como rejeita qualquer responsabilidade pela utilizagdo ndo
autorizada do conteldo deste site por terceiros.



	doc005A-1.pdf
	doc005A-2



