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.%;no em que ¢ comemorado os 150 anos da invengdo da fotografia, o MIS - Mu-
seu da Imagem e do Som de Campinas, cumprindo suas atribuicées de divulgacdo e preser-

vagdo da memdria iconogrdfica de sua regido, acredita ser este o momento adequado para
homenagear Hercules Florence, precursor da invengdo da fotografia, cientista e ‘‘Pai da
Iconografia Paulista’’ .

Hercules Florence, mesmo sob condigoes culturais adversas, representou o espirito
de um século marcado pela revolugcdo das tecnologias que gradativamente vem alterando as
condigées do saber e tocando diretamente o espirito criativo e expressivo do homem face as
suas necessidades imediatas e futuras.

Acreditamos que uma histdria pode ser escrita de muitas formas nem sempre exclu-
dentes entre si; a Exposi¢cdo por nds organizada tem como objetivo divulgar o trabalho de-
senvolvido por Hercules Florence, inserindo-o no cendrio dos precursores da invengdo da

fotografia.

Suzana Barretto Ribeiro
Coordenadora do Museu da Imagem e do Som de Campinas
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HERCULES FLORENCE (1824 - 1879): A FIXACAO DE UMA IMAGEM

7

@ ‘ ,ntoine Hercule Romuald Florence, embora francés de nascimento (Nice, 1804)
passou a maior parte de sua vida em terras brasileiras (1824 - 1879), precisamente na ci-
dade de Campinas - S.P..

Desembarcou no Rio de Janeiro no ano de 1824, onde permaneceu somente até ser
incorporado a Expedigdo Langsdorff (1825 - 1829) como segundo desenhista.

Com o regresso da Expedicao, fixa residéncia na Vila de Sao Carlos (atual Campi-
nas) onde inicia as investigacoes sobre novos processos de impressdo grdfica que culminam
com a invengdo da Polygraphie (1830), sistema semelhante ao atual mimedgrafo e mais,
em 1833, com a Photographie.

Paralelamente ao desenvolvimento de suas pesquisas voltadas ao aperfeicoamento
ou criagdo de novas técnicas de fixagdo da imagem, Florence preocupou-se de maneira bas-
tante intensa em criar técnicas que facilitassem ou pudessem aprimorar o trabalho dos artis-
tas pldsticos da época.

Assim, além de inventor e tecnologo, Florence foi o “‘Patriarca da Iconografia Pau-
lista’’, titulo atribuido por Afonso d’Escragnolle Taunay, pelo seu grande trabalho como
pintor, cuja principal caracteristica foi sempre sua fidelidade de representacdo, observada
em seus trabalhos junto a Expedicdo Langsdorff e a partir da qual surgiram suas preocu-
pagoes em torno da criagdo de novos processos de impressdo grdfica.

Durante os 55 anos em que permaneceu no Brasil, Florence desenvolveu iniimeros
processos, principalmente de impressao grdfica, driblando todas as dificuldades de aprimo-
ramento da época e que, infelizmente, s6 recentemente comegaram a ser reconhecidos como
precursores.
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PROCURA-SE UM DESENHISTA

%’cules Florence teve importante participagdo na expedi¢do comandada pelo
Barao de Langsdorff, que percorreu uma vasta drea do territdrio brasileiro (viagem fluvial
do Tieté ao Amazonas) no periodo de 1825 a 1829. E de grande valor a documentagdo
* produzida pelo desenhista francés, que além de retratar a fauna, a flora, as paisagens e os
tipos de habitantes do pais, narrou as dificuldades encontradas pelos viajantes em regioes
desconhecidas e indspitas.

Ao final da saga, Florence era o iinico que mantinha uma certa ‘‘lucidez’’ (O Bardo
de Langsdorff havia perdido a memdria, Riedel contraira maldria e Adriano Taunay morre-
ra afogado no Guaporé) e suas anotagoes sdo imprescindiveis para compreendennas a im-
portdncia desta expedicao.

Terceira vista dos rochedos da Chapada
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O INVENTOR NO EXILIO

o ano de 1830, apds a malfadada Expedicao Langsdorff, Florence casou-se com
Maria Angelica, iinica filha do deputado Francisco Alvares Machado e fixou residéncia na
Vila de Sao Carlos (atual Campinas).

Neste tempo, o agiicar era a base da economia de Sao Carlos, que possuia menos
de 20 mil habitantes, sendo uma maioria de escravos. O nascente comércio era impulsiona-
do pelos viajantes que ali passavam.

Isolado neste ambiente de precdrios recursos técnicos e impulsionado pelo seu espi-
rito inventivo, Florence inicia seus estudos na arte da impressao; tendo sofrido durante este
processo, com a falta de reconhecimento e o descaso daqueles que o cercavam.

“Em um século em que o talento ndo passa desapercebido, a providéncia me trouxe
a um pais em que nenhum caso se faz dele. Sofro os horrores da miséria (moral) e minha
imaginagcdo estd cheia de descobertas. Nenhuma alma me ouve. Nem me compreenderia.
Aqui s6 se dd aprego ao ouro; s6 se ocupam de pelitica, aciicar e café..."’

(Hercules Florence. O inventor no exilio, p.150)
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Aquarela de Hercules Florence
interior da residéncia do inventor

No fundo, a esquerda, equipamento
de reprodugdo poligrdfica
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A IMPRESSAO SOB PRESSAO

o0 ano de 1830, quando Florence fixou residéncia na Vila de Sdo Carlos, existiam
ainda poucas tipografias no Brasil (em Sao Paulo somente a do jornal O Pharol Paulista-
no) o que trouxe grandes dificuldades para a publicagcdo de sua pesquisa sobre a voz dos
. animais (Zoophonie), que desenvolvera durante a Expedicdo Langsdorff. Assim, na tentati-
va de driblar essas dificuldades, inicia estudos sobre um novo sistema de impressdo, o qual
denominou Polygraphie.

A Polygraphie, sistema semelhante ao mimedgrafo, possuia propriedades que su-
priam as desvantagens de outros sistemas utilizados na época (a gravura e a tipografia).
Substituiam-se as pedras, chapas de cobre, aco, madeira, por um simples papel e impri-
miam-se todas as cores simultaneamente, ndo apresentando a necessidade de se renovar a
tinta sobre a chapa.

Muitos materiais chegaram a ser impressos por esse processo, como o roteiro da
Expedigao Langsdorff, mapas itinerdrios das principais estradas da provincia de Sao Paulo,
bandeiras de festas religiosas e documentos.

O desenvolvimento constante do processo poligrdfico originou os papéis inimitd-
veis para uso principalmente em bancos (notas de dinheiro) além de outros inventos como a
Pulvografia, em 1860.

Trabalhando comercialmente com a Polygraphie, Florence teve alguns problemas
(como o processo ainda estava em fase experimental, alguns trabalhos eram demorados,
provocando descontentamento do publico) que o fizeram adquirir uma tipografia no Rio de
Janeiro, com a qual pode satisfazer as necessidades do piiblico, dedicando-se somente a im-
pressdo de desenhos pela Polygraphie.
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UMA REVOLUGAO NAS PRENSAS

‘N}mo de 1836, Hercules Florence adquire no Rio de Janeiro, com a ajuda do so-
gro, o Deputado Alvares Machado, uma impressora para montagem de uma oficina tipogrd-
fica na Vila de Sao Carlos.

Em 1838 obteve licenca para a instalagdo da tipografia, com a qual imprimiu ini-
meros trabalhos, inclusive o primeiro jornal do interior da provincia, no ano de 1842; era
““O Paulista’ , importante veiculo da causa liberal. Seu principal redator era o ex-Regente
Feijo e apenas quatro nimeros do jornal entraram em circulagdo, pois foi cassado pelos
conservadores com o fracasso da Revolugao Liberal. A impressora foi enterrada na estrada
de Sorocaba por Florence e Feijo, ao serem informados da aproximagdo das tropas de Du-
que de Caxias. Desenterrada mais tarde, a impressora deu origem ao periddico *'A Auro-
ra Campineira’’, considerado o primeiro jornal do municipio.

Charge de Hercules Florence
explorando a auséncia de oficinas de impressao
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NUMA CAMARA OBSCURA

gixar as imagens era uma constante na vida do inventor, perpassava o seu cotidia-
no, e nada que pudesse servir como fonte de pesquisa passava desapercebido aos seus senti-
dos.

““Neste anno de 1832, no dia 15 de agosto, estando a passear na minha varanda,
vem-me a idéia que talvez se possam fixar as imagens na cdmara escura, por meio de um
corpo que mude de cor pela ac¢do da luz. Essa idéia é minha, porque o menor indicio nun-
ca tocou antes o meu espirito’’ (Bourroul, L E. 443 - 444).

Apesar de preocupado com a impressdo pela luz solar, Hercules Florence fascina-
se com a possibilidade da obtengdo de imagens através da cdmara escura.

““Mas quanto ndo serd tal processo iitil aos retratos! Isso mesmo: a imagem de uma
pessoa refletida na cdmara escura, serd apreendida e fixada no papel por simples agdo
quimica’’ (Livre d’ Annotations et de Premiers Materiaux, p. 134).

Desenho de Hercules Florence representando
o equipamento utilizado nos trabalhos com a fotografia
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FIXANDO A IMAGEM

( g E fixagao das imagens pelo processo desenvolvido por Florence se dava pela agdo
de sais de prata (cloreto e nitrato de prata) e ouro (cloreto de ouro) que mudam de cor
através da luz com os quais embebia papel, material usado como base para suas copias fo-
togrdficas, sendo que estas eram obtidas por contato de documentagdo ou desenhos execu-
tados em pranchas de vidro que funcionavam como matrizes ou negativos.

Nesse processo utilizava o cloreto de ouro, com o qual obteve melhores resultados,
e urina (em fungao da existéncia de amoénia em sua composi¢ao), como agente fixador. Flo-
rence, jd no ano de 1833 imprimiu rétulos de farmdcia e diplomas magénicos, ao que pare-
ce, em série.

O sucesso ‘dessas experiéncias deve-se em grande parte, ao boticdrio e botdnico
Joaquim Correa de Mello, o *‘Quinzinho da Botica’ possuidor de profundos conhecimentos
de quimica. Deve-se a ele a utilizagdo dos sais de prata como agente sensibilizador e a for-
mulagdo, em conjunto com Florence da palavra Photographie.

A grande dificuldade em se confirmar invengées na época, aliada ao lento in-
tercambio que mantinhamos com a Europa dificultaram bastante o trabalho de Florence
que, em 1840, surpreendeu-se imensamente com a noticia vinda do Rio de Janeiro da in-
vengdo da daguerreotipia.

Florence acreditava estar trabalhando de forma pioneira na busca da invengdo da
fotografia, quando na verdade muitos contempordneos seus desenvolviam ao mesmo tempo,
porém em outras localidades, pesquisas que objetivavam o mesmo fim, o registro de ima-
gens.

Cdpias fotogrdficas de ‘‘Rdtulos de farmdcias’’
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Nicéphore Nidpce
(1765 - 1833)

Louis )mqns Dagueire
(1787 - 1851)

William Fw: Talbot
(1800 - 1877}
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A CORRIDA DA PRATA

O militar aposentado e cientista francés Nicéphore Niépce fazia inicialmente suas

experiéncias utilizando a cdmara escura e papel quimicamente sensibilizado com cloreto de

prata. Ndo satisfeito com os resultados que vinha obtendo comegou experimentos com pla-
cas metdlicas.

Aprofundando tais experiéncias consegue pleno éxito em 1826 através do processo
que chamou Heliografia (Hélios = sol; graphein = desenhar): fixa uma imagem sobre placa
metdlica com uma cdmara escura: as partes claras sdo as luzes que atingiram o betume da
Judéia, endurecendo-o, as sombras sio as partes metdlicas.

Apés a exposicao a placa era banhada em dleo de lavanda e terebentina, dissolven-
do as partes ndo atingidas pela luz.

Recebendo constante correspondéncia do artista francés Daguerre, que se interes-
sava por suas experiéncias, Niépce aceita e sela sociedade, proposta pelo artista, em 1829.

A sociedade selada com Niépce permitiu a Daguerre conhecer suas experiéncias e o
processo da Heliografia. Baseando-se nelas, apés a morte de Niépce em 1833, desenvolve
o processo da Daguerreotipia.

Na Daguerreotipia, uma placa de cobre prateada e polida era submetida a vapores
de iodo, formando-se sobre ela wma camada de iodeto de prata. Era entdo exposta a luz
numa cdmara escura com wm tempo bem reduzido em relagdo ds primeiras experiéncias. de
8 horas para 20 ou 30 minutos; logo apds era revelada em vapor de merciirio que aderindo
4s partes afetadas pela luz formava imagens, fixadas com nosulfaro de sédio e lavadas com
dgua destilada.

Em 1839, Daguerre vende o invento ao governo ﬁ'ances que o doa a humanidade .

Foi largamente usado mas loge encontrouw um limite pois no Daguerredtipo cada
imagem € vinica, ndo existindo negativo para fazer outras copias.

Fox Talbot é quem inventa o processo do negativo-positivo, base da fotografia mo-
derna.

Desde 1833 vinha fazendo experiéncias no registro de imagens Depois de diversas
experiéncias, em 1840 descobre o dcido gdlico como revelador das imagens registradas,
reduzindo o tempo de exposicdo. A esse processo chamou Calotipia, mais tarde conhecido
come Talbotipia.

Na Calotipia ou Talbotipia, a imagem registrada pela cdmara escura no painel sen-
sibilizado com iodeto de prata e dcido gdlico, apds exposicdo era revelada numa solugdo de
galo-nitrato de prata, lavado e seco, recebia um tratamento com cera para adquirir trans-

~paréncia. Obtido o negativo, as cdpias eram feitas por contato com papel sensibilizado com

cloreto de prata, dispensando revelagdo.
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E O TEMPO PASSA

4

Rr volta de 1840, Florence enviou ao Dr. Manuel Ferraz de Campos Salles uma
memdria sobre suas investigagées com o titulo de Noticias sobre os meus trabalhos
scientificos e artistico, onde para o periodo de 1830 a 1836 escreve:

Nao passarei em siléncio hum incidente: he que em 1.832 veio-me, sem
premeditagao, a idéia da impressdo pela luz solar. (Hercules Florence. O
inventor no exilio, p. 150)

Obtive vdrias negativas, entre ellas, a da Cadeia de Campinas; distribui 30 annun-
cios de meos generos a vender. O sr. Joaquim Correa de Mello me ajuda a dar a este pro-
cesso o nome de Photographia, mas quando eu soube que Daguerre tinha conseguido me-
lhores resultados, abandonei este genero de trabalho.”’

Em O inventor no exilio, enfatiza ainda mais seu descontentamento em relagdo
ao ndo reconhecimento de seu invento e as honras oferecidas a Daguerre, tentando justifi-
car o abandono de suas pesquisas:

A bella descoberta de Daguerre, que justamente arrancou um grito de ad-
miragdo na Europa, ndo me sorprendeu: eu a tinha previsto aqui n’este de-
serto oito annos antes! Entretanto, a Daguerre todas as honras. Imprimi pe-
lo sol sete annos antes que se falasse em Photographia e eu lhe tinha dado
esse nome. (Hercules Florence. O inventor no exilio, p. 150)
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150 ANOS - CHEGOU A HORA
" O homem nao ¢é nada sem o homem. Aquele que inventa uma arte deve tra-
balhar muito tempo sem proveito e se expoe por toda vida, talvez a jamais
colher algum fruto, dai a infelicidade dos homens de génio que nao conhe-
ceram da vida sendo as amarguras e, como gloria deste mundo, sendo o
timulo. (Hercules Florence. O inventor no exilio, p. 150)

d 150 anos atribuia-se a Daguerre a invengdo da fotografia. No entanto, jd no
ano de 1832, paralelamente ds pesquisas com a Polygraphie, Florence jd se aproximava
dos complicados conhecimentos de quimica (auxiliado pelo boticdrio e botanico Joaquim
Correa de Mello) buscando alcangar seu propdsito insistente que era a reprodugdo de ima-
gens.

Mas o pioneirismo de Florence no campo da fotografia é indiscutivel em vdrios as-
pectos. O primeiro deles foi a utilizacao do nitrato de prata (que até hoje faz parte da qui-
mica da fotografia) para sensibilizagdo, pois sabe-se que Daguerre usava betume da Judéia
para o mesmo fim. O segundo foi o termo Photographie, pois ao processo de Daguerre
deu-se 0 nome Daguerreotipia.

Infelizmente esse pioneirismo sé comegou a ser discutido e reconhecido quase cem
anos depois de sua morte, gragas ao drduo trabalho de pesquisa e de divulgagao desenvol-
vido por pessoas como o Sr. Amnaldo Machado Florence, bisneto de Hercules Florence, jd
falecido, e do prof. Boris Kossoy.

O proprio Hercules Florence se considerava um ‘‘inventor no extlio” :

" A fotografia é a maravilha do século, na pintura; também eu jd tinha colo-
cado as bases, tinha previsto essa arte em sua plenitude; realizei-a antes do
processo de Daguerre, mas trabalhei no exilio.™

(Hercules Florence. O inventor no exilio, p. 150)
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